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Aus verstandlichen Grinden vermeide ich es Ublicherweise, KonzertePoolduktionen offentlich zu
kommentieren, an denen ich mit beteiligt war, oder wenn es siatebeéhusfiihrenden um Freunde handelt.
Ausnahmen mache ich nur, wenn das Ergebnis besonders bemerkenswierésvasar der Fall, als Daniel
Harding Bruckners Neunte mit dem Schwedischen Rundfunk-Orchestéhief- Premiere in mehr als
einer Hinsicht: Soweit mir bekannt, war dies die erste Auffihme@er Neu-Ausgabe von Satz I-Ill in
Schweden; die Neunte war dort bislang nie mit vervollstindigtem Finale ezkluegywar Uberdies die erste
Auffilhrung unserer Neu-Ausgabe des Finales mitsamt der Anderungetiesdetzten Auffiihrung (der
korrigierte Neudruck wird 2008 erscheinen); und nicht zuletzt waauef das erste Mal, dal3 Daniel
Harding Bruckners Neunte in Angriff nahm. Ich kenne Harding seipgna0 Jahren, als er seine
Zusammenarbeit mit der Deutschen Kammerphilharmonie Bremen begagesights seines guten
Handchens fir aufregende wie neuartige Auffiihrungen hatte ich mir gedacht, dafd dies zumindest ein
gutes Konzert werden wirde, und so entschied ich, auf eigene KostentoeldioBn zu reisen. Doch ich
muf3 zugeben, meine Erwartungen wurden weit Ubertroffen! Man magmrgeben, es zu erwahnen — aber
fur jemanden, der ein solches Werk bereits selbst dirigiertiitsich daftir so sehr engagiert, bringt es
gemischte Gefiuihle mit sich, andere Dirigenten damit zu erlebwaistens eine Art Pein, und bestenfalls
eine bittersuRe. Doch alles, was ich nach Hardings Auffiihrung flihlte, war ungetriilute &nel Gltick.

Wie oft geschieht es, dald ein Top-Orchester, selbst wenn es siah @luffihrungspraxis interessierte
Dirigenten einladt, die Mozart, Haydn, Schubert oder Beethoven zummdestduziertem Vibrato, klarer
Phrasierung und Artikulation spielen lassen, sobald Bruckner auf die Pulte komnnt > Braekner-Modusc<
schaltet — mit dem typischen, massiven Sostenuto-Spiel, begr®yatamik, schwammiger Artikulation
und Phrasierung! Wenn es dann auf einen >Bruckner-Dirigenten<deffiediglich einen wohlklingenden,
pseudo-religiosen, monumentalen Bruckner pflegt, mit beinahe Mahler'Samapofreiheiten und viel
Rubato, ist das Ergebnis vorhersehbar: Convenience-Bruckner, der, voreNaségesehen, auf der ganzen
Welt >so wie immer«< klingt, geradeso, als ob man bei MacDonatdsn geht, und egal ob in Berlin, Boston
oder Barcelona. Noch schlimmer, wenn solche Dirigenten kein Inteegs©rchesterbalance haben, einen
Blechblaserklang wiinschen, der die Horer durch schiere Kraft zu @ikigem sucht; Dirigenten, denen es
egal ist, ob die Holzblaser durchhérbar sind, die die Streichehreiinifortwahrenden, schnell langweilig
werdenden >molto sostenuto con molto vibrato< gewahren lassen, und ditraedohe® nach moderner
Gepflogenheit platzieren, alle Geigen links, alle Basse rettasn werden die wichtigen Bratschen und
Celli ebenso unhorbar wie die delikaten Dialoge der Geigengrupperab@ha: Es gibt keinen einzigen
Sitzplan eines Konzertorchesters im 19. Jahrhundert, bei dem die Geigen andeks atgllirechts sitzen!)

Welche Erlésung dann, Dirigenten zu begegnen, die Bruckner zwarerengisich aber nicht von der
>Bruckner-Gemeinde« als >Bruckner-Dirigentenc feiern lassen, uni@diglich daran interessiert sind, seine
Musik genauso klar, balanciert und Uberlegt herauszubringen wie di¢vlemart, Haydn, Beethoven,
Schubert, Mendelssohn, Schumann, Berlioz oder Liszt. Daniel Harding sehentdieser seltenen Vogel
zu sein — und umso mehr, da er tiefes Verstandnis und langjahrigeuagamit Werken der genannten
Komponisten hat. Seine Vorstellung davon, wie eine Bruckner-Sinfomigeklisollte, scheint daraus direkt
hervorgegangen zu sein. Alt-ehrwiirdige Brucknerianer moégen sich atmiext fragen, ob denn dann
Bruckner wUberhaupt noch nach Bruckner klingt? Die Antwort: Ja und neiersgits wird Bruckner so
endlich nicht mehr als »erratischer Block in der Musikgeschidig&rachtet, sondern mit seinen Vorbildern
und Vorgangern in einen angemessenen Kontext gestellt. Andererseit$ Isicher, daf? auch all die, die
einen monumentalen, nicht zu schnellen Bruckner mit majestéatischeng kKind feierlichen Blech von
einem solchen Ansatz nicht enttduscht sein werden — zumal HardiByadgzhen links hinter die ersten,
die Celli rechts hinter die zweiten Violinen, alle Basse seem Rand plazierte. Dadurch wird eine gute
Streicher-Balance mit groRer raumlicher Durchhdrbarkeit @gmmen erzielt. Dies ist fur Bruckner
besonders wichtig, weil er seine Instrumentation vom Streickzemnsatkonzipierte und bei der Ubertragung
der Particell-Skizzen in die zu erarbeitende Partitur zunabbsStreicherstimmen als Haupt-Trager des
Geschehens eintrug.

Schon Hardings Beginn der Sinfonie setzte die Markierungen fir dememicklung: Die Streicher-
Klangflache baute klar auf den Kontrabassen auf; die Horner bescibét groller Sorgfalt die schweren
Anfangs-Akzente, die die Viertaktigkeit ihrer Phrasen sidbftsund gaben dieser Musik, die oft nur
verschwommen klingt, klare Konturen. Dann der Nachsatz des Eingangs mit dem berihmten Hornruf
und der >Kernspaltung¢, ebenfalls klar strukturiert, mit deutliteatuierten Bassen in T. 24—6. Das erste



Crescendo ab T. 27 brachte ganz ahnlich wie bei Celibidache die NonKlingan, die zwischen den
ersten und zweiten Violinen alle zwei Takte entsteht. DascBadremolo wirkte durch leichtes Marcato
bei Tonwechseln lebendig und konturiert. Die Holzblasermotive und ilom&at immer durchhérbar, das
Tempo flieRend, alles wohl kontrolliert. Dann das massive Unisono-Heomt im Tempo, doch voller
Farbe und Sattheit und mit klar deklamierter Rhythmik: Sehrnbdestkend! Auch wenn Harding den
Grundpuls sehr flexibel handhabte — an den formalen Gelenken stimmtdrerdmo-Verhaltnisse: Die
Gesangsperiode war ein Drittel langsamer, die schwierig zudtietende Schluf3periode wieder im
HauptzeitmalR. Besonders beeindruckend dort die fast nie zu hdrende,ktmyeeit@hrasierung des
Orchesters, mit klarer Artikulation, doch trotzdem weite Kléngne erzeugend, zugleich vorangetragen
durch die Achtel-Ketten von Fl6ten, Oboen und Klarinetten. Superb war loasals schwer zu
kontrollierende, geféahrliche Accelerando in die Hauptthemenreprisenhatie, zu frih begonnen und zu
sehr beschleunigt, vielen Dirigenten aus der Hand schief3t und zu seindeBei Harding kam das Thema
in T. 333 so ziemlich genau im Haupttempo wieder. Der Satz emgfadteh durchaus breit, in gut 25
Minuten, doch die schwierigen Tempi meisterte Harding, als ob @ennetzten Jahren nichts anderes als
Bruckner dirigiert hatte. Besonders beeindruckend war auch seine Kontrolle denikyan dem spukhaft
flusternden Tremolo kurz vor der Schlu3periode der Exposition bis hin zum nledetternden Satz-Ende,
zugleich die so ungemein wichtige Kontrolle der Lautstarke-GipgelSinfonie beachtend: Der Schluf3 der
Coda war zwar Ziel des Satzes, aber nicht der Sinfonie, die aufdiggio-Hohepunkt und den Finale-
Schluf? hin ausgerichtet war.

Ahnlich beeindruckend das Scherzo: Harding stiirzte sich attaccanhien Puls des Kopfsatzes
beibehaltend und die zweitaktige Phrasierung penibel beachtend. Wess#h Violinen und Celli die
Endnote ihrer Anfangsphrasen geradezu peinlich herausplatzen, obwohl dies nitatumwichtigste Note
der Phrase ist, sondern auch noch die "1" des leichten Ruckschlags-ifakSchwer-Leicht-Pendel<! Hier
klangen die Endnoten stehts korrekt zuriickgenommen, das Scherzo-Theatlarrangemessenen Wucht,
Schrecken und Donner — und insbesondere einem beherzten Pauken-Spielelzsidnddel benutzte und
den explizit von Bruckner mit >trem.< herausgestellten Wirbel Emnde des Themas (T. 50) betonte. Das
klang nicht minder beeindruckend als in der Wiener Aufnahme untertBernso mir diese Stelle erstmals
ins Bewul3tsein kam. Der Pauker war sogar so sensibel, die tai¢eteisen >Themen-Tattoos< jeweils mit
dem gleichen Schlagel zu schlagen (also die leisen Stell&cherzo ab T. 114 genauso wie alle Stellen im
Trio; andererseits die lauten Stellen im Scherzo tberalllglend genau wie bei der spaten Rickkehr in der
Themeniberlagerung in der Coda des Finales). Vorziglich auch dietelelidarchsichtigen Holzbl&ser.
(Schade war, daf? die Musik dann doch so vorantrieb, daf3 das ungemeinigerageglerando ab T. 147
trotz bester Bemiihungen fast nicht erfolgen konnte.) Auch das Trie faltacca, wobei Harding die von
Bruckner absichtlich notierten Leertakte im Ubergang (T. 248-50) pebéfelgte. Der Satz schwang
rasch, exaltiert und viertaktig voran und widerstand sogar der Ubl\édgdangsamung des zweiten Themas,
was nur gelingen kann, wenn die Geigen vorher nicht ritardiererP(eblem der Bogen-Fihrung) und die
Trompeten die Achtelbewegung streng durchhalten. Dessen ungeactaetdiatexzellenten Floten keine
Probleme mit ihrer gefiirchteten Sechzehntel-Passage. Auch déamey gefahrliche Hickser der Geigen
bei T. 82 kam couragiert.

Fur meinen eigenen Geschmack begann das Adagio etwas zu lardganmi{merhin erkennbar in Vier
anstelle der dblichen Acht geschlagen) und schwach: Diese ungeh@laen&iio sollte meiner Meinung
nach doch den Charakter eines Aufschreis haben, wobei ich immer am &bl warum hast Du mich
verlassen?« denke. Schade auch, dafl} das Hauptthema ab T. 6 ungeathtet tieensitat verlor. Doch
endlich einmal hérte man im Folgenden deutlich die immer bedeutseendenden Artikulationen gegen
den Takt, begonnen von den Oboen in T. 9. Auch das oft verschwommene Zweiugstiieiiotiv der
Geigen und Bratschen, das die Trompeten ab T. 17 imitiert, kam stedsifdar (Es ist durchaus eine Frage
des Tempos, ob sich die von Bruckner durchgezogenen Zweiunddrei3igsteliauabsnotiert spielen
lassen, oder aus Verlegenheit bei zu langsamem Tempo alseaschtigmolo gespielt werden muissen!)
Dann die Wagner-Tuben im Choralthema warm und dunkel timbriert —eéiinchteter Einsatz, da sie zu
diesem Zeitpunkt noch nicht angewarmt werden konnten. (Bruckner hatwkige zu Beginn zwei Horner
zur Verstarkung mitgegeben.) Den angemessenen Kontrast brachgetdatsrasierte Gesangsthema mit
dem delikaten, Polka-artigen Trio. Das Adagio kam bald wiederugirien bemerkenswerten Vorwarts-
Schwung. Geradezu Uberirdisch der herrliche Streicherchoral bei Buchstabedhmnéduiziertem Vibrato,
aber intensivem, reinen Streicherton, und frei im Tempo. Der Ubergandem beriihmten, groRen
Crescendo gewann geradezu bohrende Intensitat in den berstenden Sekur@emedeund Klarinetten.
Die Steigerung selbst entfaltete sich mit vorantreibenden Synkaper Bratschen, feierlichen
Blasersextolen, und schmerzlichen Aufschreien des Hauptthemas vor bdeithmten cis-moll-
Tredezimakkord. Der anrtihrendste Moment der Auffihrung war die unglaufannungsvolle, lange



Pause Hardings nach diesem Aufschrei — und dann die Wieder-Aufnahm8aipbeginn, als ob nichts
geschehen wére. Harding widerstand auch der Ublichen Versuchung, das vbengm an allmahlich zu
verlangsamen, was dem Satz naturlich unweigerlich die Luft absshmiiirde. Stattdessen erklang die
Coda in einem ruhig pulsierenden Herzschlag, ohne den FluR der Musik vollends zu beenden.

So konnte auch das Finale ganz naturlich und beinahe attacca folgse. Ad#lihrung hatte fur mich
geradezu Modell-Charakter. (Ich muf3 in aller Unbescheidenheit — unallben gebotenen Respekt
angesichts der unendlich viel groReren Erfahrung Hardings alebirigzugeben, dal® ich es selbst sicher
nicht hatte besser machen kdonnen. Und wer mich und meine eigenen Auffilhkengé weil3, was es mir
bedeutet, dies so zu sagen.) So horte man zum Beispiel endlich dasvahfangsthema konsequent gegen
den Takt betont, und so auch im gesamten weiteren Verlauf dess.S#&mgesichts der vielen
Wiederholungen kann es nur allzuleicht passieren, dafl? ein Orchester znat oder drei guten
Anfangstakten wieder in Routine zurickfallt und immer nur die "lbrdetauch wenn es sich stets um
unbetonte Endnoten handelt. Das ist fur das Finale besonders gefahrlisbnstadie wiederholten
punktierten Rhythmen allzuleicht den Eindruck von Monotonie erzeugen, wenndmanicht sehr
differenziert. Das méachtige Choralthema wurde gewichtig phtadmatte aber zugleich ein herrlich
singendes Sostenuto der Violin-Begleitung: Die vorziglichen Musiken und Musiker vermieden hier
jede Verkiurzung der Viertelnoten, wie man sie aus Bequemliclgi@ér so oft héren kann. Die Streicher
lieRen hier keine Winsche offen — ein bemerkenswertes Beispézl Bpgienkontrolle! Die Durchfihrung
setzte sich weitraumig fort; zugleich waren die standigereBeg die Varianten des Erdffnungsmotivs,
jederzeit gut durchhorbar, was sehr schwierig ist — etwa, wennaleBh die Oboen dies Motiv gegen viele
andere Instrumente durchzusetzen haben. Die Fuge nahm Harding in &ercl erhielt diese zentrale
Sektion Gewicht, ohne an Wildheit zu verlieren; optimal durchhérbaerwdie verwickelten, um ein
Viertel gegen den Takt versetzten Imitationen. Auch der ResEBdizes entfaltete sich aulRerst sicher, klar
ausgerichtet auf die Coda als Ziel, mit inrer Themen-Uberlagerung, Kadenz uhlie®eswiem Halleluja.

Nur selten hore ich Auffuhrungen, bei denen man so oft denkt »Ja! GeraAwsil ein so engagiertes
Orchester habe ich selten erlebt: Der Geist, der im SchvletisRundfunkorchester herrscht, erinnerte
mich an den der basisdemokratisch ausgerichteten Deutschen Kanfimaenpbmie Bremen. Jegliches
Ellenbogendenken scheint zu fehlen; die Musikerinnen und Musiker komnreniziet miteinander und
saugen Informationen des Dirigenten auf wie ein Schwamm. Und filn das ganz grof3e Plus des
Konzertes: Sie spielten den vierten Satz mit der gleichenaHengind Begeisterung wie die ersten drei
Satze, nahmen Bruckners Musik endlich einmal ernst. (Wie windvgitl das Orchester fiihlen, wenn es in
der Zukunft unter anderen Dirigenten vielleicht einmal wieder rdemh Adagio die Sinfonie beenden
muf3?) Man mag den Blasern gern vergeben, dal’ sie am Ende eimaatigl3en — besonders die Horner:
Allzuverstéandlich in einem so fordernden Werk von 85 Minuten Lange, nochrdiézinem gewichtigen
ersten Teil vor der Pause: Dort erklang eine tief bewegerale, dusgearbeitete Auffihrung von
Mendelssohns Violinkonzert e-moll in der kaum bekannten, doch sehr uberdengdJrfassung
(herausgegeben von Larry Todd). Solist war Daniel Hope - fiur micier eder besten und
aulRergewohnlichsten Geiger unserer Zeit. Sein Reichtum an Farbemusskalischer Geschmack wie
auch seine brennende Hingabe an die Musik machen jedes seiner Konzerte zum Eeeignigelgte auch
seine Zugabe — eine Eigenbearbeitung der ersten hebraischen MelGatidigh<, 1914) von Maurice
Ravel, also des judischen Totengebets, eine innige Lamentation, fdikt @er Bruckners dem lieben Gott
gewidmeter Neunter hinleitete.

Es gab im Vorfeld groRes Interesse der schwedischen Medien uste der Zuhorer: Zur Konzert-
Einflhrung von Katarina Lindblad (mit mir als Gast) kamen mebr 280 Leute. Zwar gab es beim
Mendelssohn einmal ein leises Handy-Klingeln, lautes Knistern von Bdddyoier und gelegentlich
Turklappen. (Diese Ignoranten sterben leider wohl nie aus.) Doch amsgdslgten die HOrer mit
erstaunlicher Konzentration — regelrechte Totenstille herrseintergAdagio nach dem grof3en Hohepunkt.
Das Orchester und sein Dirigent bekamen nach der Neunten eine nd@ite, lange >Standing Ovationc.
Das Konzert wurde am nachfolgenden Abend wiederholt und live Gbertragen. Fir uns als Aatates w
nach gut 40 Auffiihrungen der verschiedenen Phasen unseres >work in pregiteb385 — nun tatsachlich
die wirkliche Urauffihrung dieser Auffihrungsfassung, die uns insgefsant25 Jahre unseres Lebens
beschéftigt hat. Wir wiinschen uns nur noch, dal® sich weitere aufgesobld3sigenten wie Harding
finden lassen, die bereit sind, dem rekonstruierten und erganztennSateingenommen eine Chance zu
geben. Freilich: An der Mal3stédbe setzenden Interpretation Hardings werdeh siessen lassen missen.
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